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Identificando as Notas no Braco do Violao

Objetivo do assunto: aprender a visualizar o brago do violao de forma pratica.
Pré-requisito: ndo ha pré-requisito.

Para que as notas sejam facilmente identificadas no brago do violdo é indispensavel saber trés
coisas:

1 - Nome das cordas soltas

62 comda - Mi

5% coda-La

4= corda-Re

3% coda - Sal

ZZcoda- Si

1#comda- Mi

2 - *Tom e semi-tom entre as notas naturais
DO RE MI FA SOL LA SI DO
1tom 1tom 5 tom 1 tom 1 tom ltom Y2tom

* TOM é a unidade musical utilizada para classificar a distancia entre as notas

Exemplos: Entre do - ré existe 1 tom
Entre ré — mi existe 1 tom
Entre do — mi existe 2 tons
Entre mi - fa existe ¥ tom
Entre mi - sol existe 1 ¥ tom

1 tom — duas casas de distancia entre duas notas
1% tom — uma casa de distancia entre duas notas

Distancia de ¥: om DOsiance de 1 om

3 - Alteracdes - Sustenido e Bemol

# Acrescenta % tom a nota sobre a qual é aplicado.

Exemplo: D6# esta uma casa a frente da nota D6
(chamamos de “natural” a nota que ndo possui alteracdo)

b Diminui ¥ tom da nota sobre a qual é aplicado.
Exemplo: Solb estd uma casa atras da nota Sol
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Exercicio n° 1:
Pense o nome da corda solta e entdo aplique a tabela de tom/semi-tom para achar as notas
pedidas.

Exemplo: Fa na 12 corda: Casa _1 _
O nome da primeira corda é Mi. Portanto, a nota que esta % tom a frente de Mi é F4, na casa 1.

Localizar as seguintes notas

1) Sol na 12 corda: Casa ___ 11) Sol na 42corda: Casa ____
2) La na 12corda: Casa __ 12) Si na 52corda: Casa __
3) D6 na 22corda: Casa __ 13) D6 na 52corda: Casa __
4) Ré na 22corda: Casa __ 14) Mi na 52corda: Casa __
5) Mi na 22corda: Casa __ 15) Fa# na 12 corda: Casa
6) D6# na 22corda: Casa ___ 16) Sol# na 62 corda: Casa __
7 Ré# na 22corda: Casa __ 17) Lab na 62 corda: Casa __
8) L4 na 32corda: Casa __ 18) Sol na 62 corda: Casa __
9) Si na 32corda: Casa ____ 19) Fa na 42 corda: Casa ____
10) Mi na 42corda: Casa ____ 20) Mib na 62 corda: Casa __

Comecando a Entender os Acordes
A parte da musica que estuda os acordes é chamada de HARMONIA.

Defini¢cdes
Melodia - duas ou mais notas dispostas em ordem sucessiva, ou seja, uma apos a outra.
Harmonia - duas ou mais notas tocadas simultaneamente.
Acorde - grupo de 3 ou mais notas tocadas simultaneamente.

Sobre os Acordes

Um acorde é basicamente formado por 3 notas. S&o elas a Tonica (T), Terca (3) e a Quinta
(5), formando assim a TRIADE.

O Intervalo de Terca
A terca € a nota que ocupa a terceira posi¢ao a partir de uma tdnica (nota na qual se baseia a
contagem).

Exemplo: A terca de D6 é Mi; a terca de Ré é F4; a terca de Mi é Sol.
Observe que a tdnica deve ser contada.
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Tercas Maiores e Tercas Menores

Observe a distancia entre as notas abaixo:

1) DO - MI (d6 1t ré 1t mi)
2) FA-LA (fa 1t sol 1t 14)
3) SOL - Sl (sol 1t la 1t si)

Os trés exemplos de intervalos de terca possuem 2 tons entre si.

4) RE — FA (ré 1t mi ¥ t f4)
5) MI - SOL (mi 1t f4 % t sol)
6) LA - DO (14 1t si % t do)

Os trés exemplos de intervalos de terca possuem 1 % tons entre si.

Intervalos de terca com 2 tons — Terca Maior
Intervalos de terga com 1 % tom — Terga Menor

Exercicio n°3:
Indique os intervalos abaixo (ter¢a maior ou terga menor)

1) D6-Mi:___ 6) Mi—Sol#:_
2) D6-Mib:____ 7) Fa-La___
3) Ré—-Fa.__ 8) Fa-Lab____
4) Ré-Fa#___ 9) Sol-Si.___
5) Mi—-Sol:_ 10) Sol-Sib:__

Exercicio n°4:
Indique se os acordes a seguir possuem terca maior ou terca menor. Pense sempre a partir da
fundamental. Faca o exercicio com o violdo na mao.

1) C._ 6) Ei_

2) Cm:___ 7 F__

3) Dm:____ 8) Fm:___
4) D 9 G__
5 Em:___ 10) Gm:____

respostas na pagina x

Entendendo a construcao dos Acordes Maiores e Menores

SO é possivel entender o processo de construcdo dos acordes se a licdo 1 for
compreendida. Portanto, j& sabemos que todo acorde é baseado na triade T (tdnica) 3 (terca) 5
(quinta).

Exemplo: C (acorde D6 Maior) - D6 (T) Mi (3) Sol (5).

Observe que uma nota esta sempre uma terca acima da anterior (super-posi¢ao de ter¢as).
Os acordes maiores, menores, *diminutos e **super-aumentados sdo diferenciados pela super-
posicao de tercas.
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Vamos fixar o assunto em torno de acordes maiores e menores.

Exemplos:

1) D6 sa ol
v 3 Maior 3 Maior 3 Maior
Mi La Si
v 3menor | 3menor {3 menor
Sol D6 Ré
c F G

2) Ré Mi La
¥ 3menor v 3 menor ¥ 3 menor
Fa Sol D6
v 3Maior | 3 Maior v 3 Maior
La Si Mi
Dm Em Am
Exercicio 5:

A partir da triade dada indique se o acorde é maior o menor.
Faca o exercicio com o violdo na mao.

1) D6 - Mi - Sol = C

2) D6 - Mib - Sol = Cm
3)Ré—Fa—La=

4)Ré — Fa# - L4 =

11) L4 — D6 — Mi =
12) L4 — D6# - Mi=
13) Si — DO# - Ré# =
14) Si— DO# - Ré =

5) Mi — Sol — Si = 15) Fa# - La# - DO# =
6) Mi — Sol# - Si = 16) Fa# - L4 — DO# =
7) Fa—La-Do6 = 17) Sib —Ré — Fa =

8) Fa— Lab— D6 = 18) Sib — Réb — Fa =
9) Sol — Si— Ré = 19) D6# - Mi# - Sol =

10) Sol — Sib — Ré =

20) D6# - Mi — Sol# =

Acorde maior = terca maior + terca menor
Acorde menor = terca menor + terca maior
Acorde diminuto = terca menor + terca menor
*Acorde super aumentado = terca maior + terca maior

*sera abordado em outra fase do estudo.

www.parlamusical.com


http://www.parlamusical.com/

As CIFRAS e suas informacoes

Agora que vocé ja sabe que C (acorde D6 maior) é uma triade formada pelas notas
do — mi — sol e que qualquer tipo de acorde é construido sobre a mesma légica (T, 3, 5), tente
entender como seria 0 acorde C4. O que é o0 nimero “4” ao lado?

E bastante simples. O nimero 4 informa que, além da triade, esse acorde devera trazer uma outra
nota — a 42 nota na sequéncia da Tonica (T). Isso quer dizer que a nota fa devera fazer parte do
acorde também.

Em cifra o nimero sempre representa um intervalo que deve ser contado a partir da prépria tonica.

Exemplos:
D6 — (ré — fa# - 1a) + si G6 - (sol —si -ré) + mi E4 — (mi — sol# - si) + &
D4 - (ré —fa# - 1a) + sol G4 - (sol —si - ré) + dé C6 — (d6 —mi—sol) + la

Repare que a triade esta sempre presente. O mesmo vale para 0s acordes menores.

Ao formular a solucdo para a cifra devemos procurar os intervalos (4, 6, etc.) préximos das
construcbes de acordes ja conhecidas. Por exemplo, ao tentar construir C4, pense no acorde C,
que ja é conhecido, e acrescente a 42 a partir dele. Essa nota podera aparecer em varios lugares.
Entretanto, ndo se deve mudar a fundamental. Ela devera ser mantida no baixo.

Nos préximos capitulos esse assunto devera ser alimentado com o tema “intervalos”.
EXERCICIO 6:
Utilizando o seu violdo e as informacdes dos capitulos anteriores, forme os acordes a seguir.

1)C4 2)D4 3)A4 4)G4 5)F4 6)B4 7)D6 8)Dm6 9)Cmé  10) A7
11) B7 12) Bm713) G7 14) Gm715) Gm6 16) Am7 17) Bm6 18) F#7 19) F#m7 20) F#m6

Observacgéo: a 42 frequentemente encobrira a 32. Isso é admissivel harmonicamente.
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Entendendo a Construcao das Escalas Maiores

A compreenséao das escalas é assunto fundamental para entender harmonia.
Comecaremos entendendo as escalas maiores. Este assunto traz elementos da Licado Basica.
Modelo de Escala Maior:

I ] n v Vv Vi VIl Vil

1Tom 1Tom %% Tom 1Tom 1Tom 1Tom % Tom

Caracteriza-se como Escala Maior toda a escala que apresente essa estrutura entre suas
notas

Quando estes intervalos ndo aparecerem naturalmente deverdo ser empregados
sustenidos (#) e bemadis (b).

Vamos criar a escala de Sol maior.

SoL LA SI DO RE Ml FA SOL

1Tom 1Tom % Tom 1Tom 1Tom 1Tom % Tom - Estrutura da escala maior

A seqgliéncia de notas acima ainda ndo é a escala de Sol Maior. Observe que quase todas
as distancias estdo de acordo com o padrdo de uma escala maior. Porém, do sexto para o sétimo
grau (Ml - FA) e do sétimo para o oitavo (FA — SOL) existem diferencas em relac&o a estrutura da
escala maior. Entre o sexto e sétimo grau deve existir 1 Tom. Para isso coloca-se um sustenido (#)
na nota FA, movendo % Tom a frente. Agora temos entre MI — FA# a distancia de 1 Tom. Dessa
maneira, com o FA#, passamos a ter ¥z Tom entre as notas FA# - SOL.

Portanto, a escala de Sol maior é:

SOL LA Sl DO RE Mi FA#  SOL

1Tom 1Tom %% Tom 1Tom 1Tom 1Tom % Tom

Exercicio 7:

Baseado no modelo de escala maior construa as escalas maiores solicitadas abaixo.
As respostas devem ser dadas através das alteragdes (sustenidos ou bemais) encontradas
em cada escala.

Ré Maior
Mi Maior
Fa Maior
Sol Maior
L& Maior
Si Maior
D6 Maior
Sib Maior
Mib Maior
Do# Maior
Lab Maior
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Campo Harmoénico das Escalas Maiores - Triades

Objetivo do assunto:
Compreensdo de tonalidade, compreensdo do “tom da mdasica” e transposicdo de
tonalidade.

Pré-requisito:

Formacgéo de acordes (triades),; formacgao de escalas maiores; campo harmbnico em

triades.

Campo Harménico significa acordes gerados por uma determinada escala. Por exemplo, a
escala de D6 Maior gera um campo harménico de D6 Maior. Todos os acordes do mesmo campo
harmdnio devem ser gerados exclusivamente com notas de sua escala de origem.

Observe a escala de D6 maior.

D6 Ré Mi Fa Sol La Si

Cada uma das sete notas acima vai gerar um acorde baseado no conceito das triades.
Empilhando T, 3, 5 teremos:

D6 Ré Mi Fa Sol L& Si

3¥M  3¥m  ¥m 3M ¥M  3¥m 3Fm
Mi Fa Sol L& Si D6 Ré
¥m  3¥M  ¥M  ¥m  FEM  EM  3Fm
Sol La Si D6 Re M Ea
Cc Dm Em F G Am B°

O resultado desse empilhamento € chamado campo harménico de D6 maior.

Observe 0 mesmo raciocinio aplicado a escala de Sol maior.

Sol La Si D6 Ré Mi Fa#
3EM 32m 32m 3M 3EM 32m 32m
Si D6 Ré Mi Fa# Sol La
32m 32 M 32 M 32m 32 M 32 M 32m
Ré Mi Fa# Sol La Si Do
G Am Bm C D Em F#°

Exercicio n° 8:

Baseado na férmula da Triade (T,3,5) forme o campo harménico das escalas a seguir.
Nao esqueca de observar as notas alteradas de cada escala ao empilhar as triades.
1) Ré Maior

2) La Maior

3) Mi Maior

4) Féa Maior

5) Si bemol Maior

6) Si Maior

Dica importante

Coloque a lista dos campos harménicos simetricamente posicionadas uma embaixo de
outra. Vocé percebera que o género do acorde se mantém em seu respectivo nivel:
maior — menor — menor — maior — maior - menor e diminuto.
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Nocoes Basicas de Analise Harménica
Triades

Objetivo do assunto:
Aprender a perceber de maneira analitica em que tom se encontra uma musica.

Pré-requisito:
Formacéo de escalas maiores; formacdo de campo harménico.

Andlise Harmoénica significa a compreensao das rela¢des entre os acordes dentro de uma
musica. Ou, ainda, simplesmente, a identificagdo de seu campo harménico. O assunto € extenso.
Portanto, trataremos de organiza-lo em etapas didaticas.

Vejamos os exemplos abaixo.

Campo Harmbnico de D6 Maior

Cc Dm Em F G Am B°
1) Refrdo de No Woman, No Cry , de Bob Marley.

I C I G I Am I F I
I C I G I C I G I

A musica que usamos como exemplo esta no tom (ou no campo harménico) de D6 Maior.
Todos os acordes da musica sdo encontrados no tom de Dé Maior. Confira:

2) Trecho da musica “Como Eu Quero”, Kid Abelha

(32 parte — “Longe do meu dominio...” )

] Dm I F I C I G Il
I Dm I F I C I % ]

Novamente, a mUsica esta no tom de D6 Maior.
Todos os acordes da musica sdo encontrados no tom de D6 Maior.

Importante: E comum encontrar pessoas que classificam o tom de uma musica
observando apenas o primeiro acorde. Isso é um erro de analise harménica. A tonalidade deve ser
percebida pelo grupo de acordes encontrados na musica.

Exercicio n° 9:

Classifique a tonalidade dos trechos musicais relacionados abaixo.
Para esse exercicio consulte a grade a seguir com as tonalidades/campos harménicos.

1)1 C I F I G I C I
2) 1 F I Dm I G I C I
3) 1 F I Dm I G I Em I
4) | D I G I Em A | D Il
5) 1 Bm I G I Em A | D Il
6) | G I A I F#m | G I
71 G I Am I Bm I C I
8) I G I C I Bm I Am I
9) 1 C I Bm I Em I D I
10) | F I Bb I Gm I C I
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Exercicio n° 10 (continuacao):

11) |
12) |
13) |
14) |
15) |
16) |
17) 1
18) |
19) |
20) |

D6 Maior
Ré Maior
Mi Maior
F& Maior
Sol Maior
L& Maior

Si Maior

F
Gm
A
A
D
E
Gm
Am
Em
F

> ®

w

Dm | Gm | Bb
C | F | Bb
D | E | A
F#m | Bm | E
E | C#m | D
A | B | E
Am | Dm | Gm
Em | Bm | D
Am I F I Dm
GB | C | F
Campo Harménico Maior
Triades
] ]| v Vv Vi
Dm Em F G Am
Em F#m G A Bm
F#m G#m A B C#m
Gm Am Bb C Dm
Am Bm C D Em
Bm  C#m D E F#m
C#m D#m E F# G#m
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Intervalos
Visualizacdo a partir da escala maior

Objetivo do assunto: Montar e entender acordes desconhecidos.
Pré-requisito: Formacdo de acordes (triades);
A classificacé@o dos intervalos é feita através de distancias padrédo a partir de uma

fundamental. Abaixo, exemplos sobre a escala de D6 Maior que deverao ser exercitados em outras
tonalidades.

D6 - Ré- 22 maior (1 tom)
D6 - Mi- 32 maior (2 tons)
D6 - Fa 42justa (2 %2 tons)
D6 - Sol- 52justa (3 %2 tons)
D6 - L4- 62maior/ 13 (4 % tons)

D6 - Si- 72 maior (7TM) (5% tons)

D6 - D6 - 8%justa (6tons)

Intervalos Menores, Diminutos e Aumentados

Intervalo Menor: ¥2 tom abaixo tom do intervalo MAIOR.
Intervalo Diminuto: ¥2 tom abaixo do intervalo JUSTO.
Intervalo Aumentado: 2 tom acima tom no intervalo JUSTO.

Exemplos:
D6 - Ré = 22 maior D6 -Sol = 52 justa D6 - Fa = 43justa
D6 - Réb = 22 menor D6 - Solb = 52 dim D6 - Fé#=4%aum

D6 - Si = 72 maior
D6 - Sib = 72 menor

Alguns intervalos ndo seréo abordados ou enfatizados nessa fase por razdes didaticas.

Dica:

O intervalo 7M esta sempre % tom atras da 8j (que é a repeticdo da Tbnica). Isso quer dizer que a
7m (ou simplesmente 7) estara 1 tom atras da 8j. Essa informaco rendera a rapida compreensao
de varios acordes. Veja exemplo:

D, D7M, D7 e D6. Esses quatro acordes tém sua solucao baseada em perceber a 8j (ré). Meio tom
atras, teremos a 7M e, sucessivamente, 7 e 6.
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Intervalos com TOnica na 62 corda

ZM T m
— 9J 47 K1Y

Q1 ~2ian.

OJ 71

43 3m——2M

6M 51 4]

oM 8. m

Intervalos com Tonica na 52 corda

2N\ T Zm
ZTVT T 111
sJ 4J 3M

fath - Fa W)

OoJ 711 OIVI

20N ')A'Il Q1
TV r 44| oY
fal W | -1 41
OIVI JJ

Intervalos com TOnica na 4° corda

2M T 7m
| ol | 41 QAN
IJ “J IIVI
70N RA,I' E ]
11V OV 4%
3M 2M 8J
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Verticalizacao dos Intervalos
Visualizagdo no brago do violao

Uma das maneiras mais praticas de perceber intervalos no violdo é observa-los

verticalmente. Considerando uma Ténica na corda seis, na corda abaixo teremos uma 4j. Logo
abaixo da 4j havera a 7m e, em seguida na corda trés encontraremos a 3m. Nas cordas dois e um
encontraremos os intervalos 5j e 8j.

T

Corda 5

Corda 6

Corda 4

Corda 3

Corda 2
Corda 1

4
m
3m
5j

8§

Isso ocorrera em qualquer lugar desde que a Tonica esteja na corda seis. Quando a Tbnica estiver
nas cordas cinco ou quatro manteremos a mesma ldgica, mas com alguns intervalos em posi¢des
um pouco diferentes. Veja os trés graficos de intervalos desenhados acima (Ténica na 62, 52 e 42

cordas).

Essa visualizagdo nos oferece referéncia para os intervalos que estdo espalhados pelo braco do
violdo. Se soubermos onde esta a 3M (terca maior), logo, a 3m estara ao lado. Se visualizarmos a
7m (sétima menor), meio tom a frente da mesma encontraremos a 7M (sétima maior).

- EEm - EE® FEAR® - OERA - ERET
am7 a7 G7M G 7M (5#) om7M
(BN N N ¢t e ® b [ ] [ ) [ ] LI
[ [X ] (XX ]
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No exercicio a seguir (exercicio n°11) observe algumas questées importantes:

1) Muitos acordes ndo permitirdo a inclusdo de todos os intervalos. Note que
frequentemente a 5J é omitida. Isso ndo descaracteriza 0 género do acorde
(maior ou menor).

2) Evite omitir a ter¢a. Entretanto, em acordes com 4J isso é inevitavel.

Exercicio n° 11:

hdicarataves de cfia osacorcesa Eouir
Fundamental na CORDA G

F EEm
GmiF [
JEXX)] (JERE P [ [ X} [ [
e | L —
A =] ] O
[ >
'Y
[ [ X ] ® 'YX [ BN ] LER | L
hd e e £ e
e TY
B | RN G H |
P .
[ b L B T L ] b » & - e
s | | - - .
L
| U M} N 0
'Y ]
[
(IR X! |9 P
! b
3 elg| e (XX
P o] 3] 9 | [) 7
o0 o0
2
.
L ] [ I ] L [ ]
[
'] (X ] ] .
U i [) X 2
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Exercicio n°12: _ ) _
hdicarata vés de cfia 0sac orde 53 sequir
Fundamental na CORDA S

T
41

e mam
C
[ [] [ [ ] [ [ JIK: [ 3
[ & | | L]
LELL LK LEL) L q
| £) B 111 C D} |
I p BK!
¢ FY)
L - - L L [ ] ] 3
4 * [
[X] . *
E ] F [ ] H
| |
[} PRI b 4
L ELE K] 'L X . el T [ p 1 L
*
J U M) M o)
[
L »
. R * *e LA K [ ] JK ]
.
h *
P Ql R 9 | B [
o
r | ¢ [ ]
L C | 4
Tlesr [ ] 3
u | V) b X 2
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Exercicio n°13:

hdcarata s de cfis csacorde 53 s guir

F s
F
[ ] [
[ )
¢t | YT tte ¢ | 4
[ | B )
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’ . [ ] L N
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2
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[ ]
_ T
v} V) | [ X X

Fundamenta| na CORDA 4
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Campo Harménico - Tétrades
Objetivo do assunto: ampliar e descobrir novas alternativas na analise harménica.
Pré-requisito: Escalas maiores, formacéo de acordes, campo harménico (triades), intervalos.
Ja estudamos o tema Campo Harménico nas licdes anteriores. Entretanto, abordamos a
idéia sob perspectiva das triades (T, 3, 5). O campo harménico em tétrades preserva a triade a
acrescenta a 72. E dessa maneira que iremos encarar 0 assunto: triade + 72

Para isso, precisamos aprender quando empregar 7M ou 7(sétima maior ou sétima menor).

Pensando na escala/tom de D6 Maior, vamos acrescentar 72 aos acordes abaixo. Observe
gue a idéia soma-se a triade.

C » 72=Si » Siestaa’stomdeD6 » Sié7M de D6 » C7M
Dm» 72=D6 » DboesthaltomdeRé » D6é7de Ré » Dm7
Em» 72=Ré » RéesthaltomdeMi » Réé7de Mi » Em7
F » 7%=Mi » MiestaastomdeF4a » Mié7Mde F&4 » F7M
G » 72=F4 » Faestdal tomdeSol » Faé7 de Sol » G7

Am » 72=Sol » Solesthialtomdela » Solé7 delLa » Am?7
B° » 72=La » LaesthaltomdeSi » Laé7 deSi > B°7

Nota importante: os acordes diminutos com sétima (X°7) também séo frequentemente cifrados
como Xm7(5b). Ou seja, B°7 e Bm7(5b) sdo os mesmos acordes. Este também é chamado de %

diminuto. Nesse caso a cifra seria Bl .

Quadro de alguns campos harménico em tétrades

| ] ] v \' Vi VIl
C7M Dm7 Em7 F7M G7 Am7  B°7
D7M Em7 F#m7 G7M A7 Bm7  C#°7
E7M F#m7 G#m7 A7TM  B7 C#m7 D#°7
F7M Gm7 Am7 Bb7M C7 Dm7 E°7
G7M Am7 Bm7 C/M D7 Em7  F#°7
A7M Bm7 C#m7 D7/M E7 F#m7 G#°7
B7M C#m7 D#m7 ETM F#7 G#m7 A#°7
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Exercicio n°14:

Indique a 7M (sétima maior) das notas a seguir.

1) D6 6) Si 11) L&
2) Ré 7) Sib 12) Lab
3) Mi 8) Mib 13) Fa#
4) Fa 9) Solb 14) Réb
5) Sol 10) D6# 15) Ré#

Exercicio n°15:
Indique a 7 (sétima menor) das notas a seguir. Sao as mesmas notas acima. Compare 0s
resultados.

1) D6 6) Si 11) L&
2) Ré 7) Sib 12) Lab
3) Mi 8) Mib 13) Fa#
4) Fa 9) Solb 14) Réb
5) Sol 10) D6# 15) Ré#

Exercicio n°16:
Identifique que nota representa a sétima nos acordes a seguir. Veja exemplos.

1) C7M- 7Mé a nota Si 11) B7M -
2) C7 - 7éanotaSib 12) B7 -

3) DM - 13) F#7M -
4) D7 - 14) F#7 -
5) A7TM-— 15) Bb7M -
6) A7 - 16) CHTM -
7) ETM - 17) CHT -
8) E7- 18) Bb7 -
9) G7M-— 19) F7M -
10) G7 - 20) F7 -

O proximo exercicio (n°13) € um reforco sobre o ja citado “quadro dos campos harmbénicos
das tétrades”. Ao completé-lo ndo esqueca de que a sétima, obrigatoriamente, sera uma
nota pertencente a mesma escala do acorde.

Exercicio n°17:
Complete os campos harm6nicos abaixo com as sétimas correspondentes a cada acorde.

1) D Em F#m G A Bm C#°
2)F Gm Am Bb C Dm E°
3)B C#m D#m E F# G#m A#°
4) Bb Cm Dm Eb F Gm A°
5) Eb Fm Gm Ab Bb Cm D°

6) G Am Bm C D Em F#°

www.parlamusical.com


http://www.parlamusical.com/

Inversdo de Acordes
Objetivo do assunto: aumentar as possibilidades de utilizagcdo de um acorde.
Pré-requisito: formacéo de triades e tétrades.

A partir da tétrade (T, 3, 5, 7) podemos obter o mesmo acorde em posi¢des diferentes,
gerando, assim, resultados sonoros diferentes.

Podemos inverter qualquer acorde a partir de sua posicéo original. Nossa abordagem
focara o baixo como elemento principal da inversao.

As Inversdes estao organizadas em trés posicoes:
1% inversao — acorde com o baixo na terca
22 inversdo — acorde com o baixo na quinta
32 inversdo — acorde com o baixo na sétima menor

O conceito aplica-se a acordes maiores e menores.

Acordes com terca no baixo

Em estado original com a terca no baixo
C CIE
(d6, mi, sol)
Cm Cm/Eb
(d6, mib, sol)
F FIA
(fa, 1a, do)
Fm Fm/Ab
(fa, lab, do)
G G/B
(sol, si, ré)
Gm Gm/Bb

(sol, sib, ré)

Acomes c om Tercano bako

CE Crm/En FA Fm/Ab G/B

Gm'B

1 (X XX ()

L L

|k |

re @
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Acordes com quinta no baixo

Em estado original
C
(do, mi, sol)
Cm
(do, mib, sol)
F
(fa, 1a, do)
Fm
(fa, lab, do)
G
(sol, si, ré)
Gm
(sol, sib, ré)

G cmiG

com a quinta no baixo
CiG

CmI/G
FIC
FmiC
GID

Gm/D

AromdescomQunta no baixo

FIC Fm/C

€M)

Gm/D

T§¢ (XX]

]

e

Acordes com sétima no baixo

Em estado original

Cc7
(do, mi, sol, sib )
Cm7
(d6, mib, sol, sib)
F7
(fa, la, doé, mib)
Fm7
(fa, lab, do, mib)
G7
(sol, si, ré, fa)
Gm7

(sol, sib, ré, fa)

com a quinta no baixo
CiBb

Cm/Bb
FIEb
Fm/Eb
GIF

GmlF
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Acomescom &tima no babo

C/Bo Cm/Bb FE Fn/Bo G/F GM/F
® ' [ BKX [ XXX
] L]
® | 94  LEN
] [
[ ]
1
[e] 8] _ o —— T — — e

Exercicio n°18:

Inverta os acordes abaixo colocando os baixos na terca. Utilize os “bracinhos” abaixo para
registrar o seu raciocinio sobre o acorde. Mas, também, esteja com o violdo na méo ao fazer o
exercicio.

1) D- 6) Fi-
2) E- 7) Eb -
3) A- 8) Bb -
4) B- 9) Ab -
5) C#- 10) D6 -
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